Die Stadtmalerin und das Anderswo
Melanie Siegel in Bremervirde

Der Kultur- und Heimatkreis Bremerviorde
lud die Minchner Kianstlerin Melanie Sie-
gel ein, sechs Wochen in der Ostestadt zu
arbeiten. Die Arbeiten von Melanie Siegel
verfihren die Betrachter(innen) zu einem
Spaziergang, der die Poesie einer Kleinstadt
inszeniert. Alltdgliches wird bildwiirdig, ba-
nales zum Hauptprotagonisten. Die im Bild-
band . Anderswo” enthaltenen Arbeiten,
allesamt im Original in Ol auf Papier ge-
zaubert, gewahren einen Einblick auf das,
was Siegel anldsslich ihres Arbeitsstipendi-
ums vom 19, August bis zum 29, Septem-
ber in und um Bremervirde erblickte, um

Melarie Siegel.

das Gesehene anschlieRend scheinbar na-
turgetreu, auf den zweiten Blick dennoch
anders, malerisch umzusetzen. Vertraute
Motive. Vermeintliches Wiedererkennen.
Orientierungslosigkeit. Die Bilder zeigen
gin ,Uberall und nirgends”. Sie zeigen das
LAnderswo®,

Anderswo hat eine lange Bildtradition. Be-
reits im 17, Jahrhundert tritt in [talien die
Bildgattung der sogenannten Vedute auf,
im 18. Jahrhundert erfahrt sie ihre Bliite, Es
ist schick zu reisen und natlrlich mochte
man den Zuhausegebliebenen ein Bild der
Orte vermitteln, denen man in der Ferne
begegnet. So werden die ortskennzeich-
nenden Charakteristika bildlich eingefan-
gen. Die Vedute, das Gesehene bzw. das,
was man sieht {(vgl. Wiench, Peter Hg.: Le-
xikon der Kunst. Malerei, Architektur, Bild-
hauerkunst. Eggolsheim 2006) vermittelt
ein Bild eines Ausschnittes der Wirklichkeit,
chne dabei objektiv zu sein. Das Kolosse-
um in Rom, der Markusplatz in Venedig,

Ruinen und Kirchen sind zentrale Momente
dieser Gattung, deren bekannteste Vertre-
ter Kiinstler wie Piranesi oder Canaletto
sind. Dennoch nehmen sich die Vedutisten
die Freiheit, die Wirklichkeit umzugestalten,
um sich der Wesenhaftigkeit der Stadt zu
nahern. Gleiches ldsst sich in den Arbeiten
von Melanie Siegel betrachten, die dhnlich
und doch ganz anders funktionieren.
Denn auch die Maotive ihrer Bilder haben
ihren Ursprung in der Realitdt, werden je-
doch auf ihr Wesentliches hin zugespitzt.
Mit Kamera oder Skizzenbuch als Hilfsmit-
tel um die Eindriicke festzuhalten, macht
sich die Kinstlerin auf den Weg durch die
Stadt. Und fertigt Charakterstudien des Or-
tes, an welchem sie sich gerade befindet.
In den Arbeiten des Kataloges ist es das
Wesen von Bremervorde, welches sie mit
dem neugierigen Blick des Gastes in einer
anfangs fremden Stadt, einfangt. Die Fo-
tografien und Zeichnungen funktionieren
dabei als Maglichkeit einen Ausschnitt zu
fokussieren. Das gesehene Szenario wird
im Atelier mit inneren Bildern verwaoben,
durch gestalterische Umformungen atmo-
sphirisch verdichtet. Insofern tauscht, wie
so oft, der erste Eindruck. Die Bilder sind
nicht fotorealistisch, wollen es auch gar
nicht sein. Stattdessen inszenieren sie Ein-
driicke, und zeichnen sich dennoch gerade
dadurch aus, dass sie auf alles Anekdotische
verzichten. Kein Mensch beweqt sich durch
die Bildsituationen, kein Liftchen regt sich.
Die gleichmilige Ausleuchtung, das Licht,
das von dberall und doch von nirgends
kommt, verleiht den Bildern eine artifiziel-
le Kinstlichkeit und Zeitlosigkeit. Verstarkt
wird dies durch die strenge Anordnung
und die zentrierte Komposition. Statt Do-
kumentation zu sein wirken sie wie einge-
froren. Gerade dadurch gewinnen sie die
Allgemeingiltigkeit, die an unser kollekti-
ves Bildgedachtnis anknipft, die sie jedem
von uns vertraut und zugénglich macht.
Wir beginnen die Werke mit eigenen Vor-
stellungen zu fillen, das Kopfkino setzt ein
und jeder Betrachter fangt an, die Motive
mit subjektiven Assoziationen und Erlebnis-
sen zu fiillen. Dadurch kommen wir der Re-
alitat auf eine andere, unmittelbarere Weise
nahe. Die Welt wird hier insofern wahr, als
wir sie doppelt erleben: Zum einen sehen
wir uns ihr im Bild gegeniber, haben die
Zeit sie in diesem eingefrorenen Moment
in Augenschein zu nehmen, einen Schritt
zuriick zu treten und den Moment jenseits
der Verginglichkeit mit all der Zeit zu be-
trachten, die wir brauchen um alle Eindri-
cke aufzunehmen, Ohne ein Wechselspiel
des Lichtes, ohne atmospharische. Zum
anderen geben unsere Assoziationen und

Erinnerungen sowie das stete Gefiihl des
Wiedererkennens, den Bildern eine zweite
Ebene der Erfahrung. Wir erleben den tas-
tenden Blick der Kinstlerin, der sich in den
einzelnen Pinselstrichen materiell nieder-
schldgt. Jedes Ansetzen des Pinsels ist ein
weiteres bewusstes Wahrnehmen, das sich
insbesondere freimacht von Viorurteilen,
Was sehen wir wirklich und was meinen
wir zu sehen, weil wir es vermeintlich be-
reits wissen? Melanie Siegels Bilder lassen
sich durchaus als gemalte Phianomenologie
betrachten. Denn die Kinstlerin verzichtet
auf alles Spekulative, auf jegliches vorge-
fasste Urteil und zeigt das, was sie sieht
wie sie es erlebt. 5o fuhrt sie auch uns als

Loudatorin Anne Simone Kriiger.

Betrachter zum eigentlichen Phanomen
zuriick und bietet uns die Maglichkeit,
scheinbar Vertrautes mit neuen Augen zu
sehen. , Zu den Sachen selbst” forderte der
Vater der phanomenologischen Strémung
der Philosophie Edmund Husserl. Und stellt
mit diesern Ansatz ,unsere personliche
Welt in ihrem ganzen Reichtum wieder
her, so wie sie sich uns aus unserer eigenen
Perspektive darbietet, auch wenn wir ihr in
der Regel nicht mehr Beachtung schenken
als der Luft, die wir atmen.” (Sarah Bake-
well: Das Café der Existentialisten. Freiheit,
Sein und Aprikosencocktails, 2. aufl. 2018,
Minchen 2016, 5.60). Gerade, wenn man
lange an einem Ort gelebt hat meint man
alles zu kennen und vergisst dariiber, ge-
nau hinzuschauen. Micht nur mit dem ge-
waohnten Umnfeld geht es uns so, das Prinzip
|asst sich auf alles Gbertragen. Der Mensch
neigt dazu wissend zu sehen. Siegels Bilder
brechen dieses Schema auf, indem sie mit
unseren Gewohnheiten spielen. Sie bietet
uns die Méglichkeit, ungewohnte Perspek-
tiven einzunehmen und scheinbar Vertrau-
tes durch ihre Augen neu zu sehen,

Dieses Potential der Malerei alternative
Blickwinkel auf die Welt anzubieten, zieht
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sich durch das Schaffen der Kinstlerin.
Dennoch nimmt der in Bremervorde ent-
standene Werkzyklus eine Sonderstellung
im Gesamtwerk ein. Wo in den Grenzriu-
men moderner Landschaftsmalerei sonst
Urbanitat und Matur in einer Kollision auf-
einandertreffen und letztere sich den Stadt-
raum zurlickzuerobern scheint, herrscht in
dieser neuen Serie stille Ubereinkunft. Das
Wechselspiel von Matirlichem und Artifizi-
ellem, von Urspriinglichem und von Men-
schenhand Geschaffenem hat sich hier zu
einem Miteinander entwickelt. In der Klein-
stadt, so scheint es, gelten andere Regeln
als in den grofstadtischen Metropolen.
Kleine Momente sind es jedoch auch in
den fir die Kinstlerin typischen Sujets wie
Uberwucherte Tore, der Blick durch einen
gitterartigen Strommasten auf die dahin-
terstehenden Baume oder Tennisplatze aus
der Vogelperspektive, an deren Rindern
das Crin sich neugierig dber den roten
Sand beugt. Auffallend ist dabei immer
auch die Malweise: Die durchweg in Ol ge-
malten Bilder scheinen nur aus der Ferne
realistisch. Je naher man an sie herantritt,
desto mehr undefinierte Stellen fallen ins
Auge, Die Darstellung oszilliert zwischen
lusionismus und Abstraktion, wodurch ein
dynamischer Wechsel von Schérfe und Un-
schirfe hervorgerufen wird. Die unzéihligen
feinen Lasuren verleihen den Bildern dar-
dber hinaus eine aullergewohnliche Tiefe.
Diese verleiht zusitzliche Riaumlichkeit, wo
durch die Konzentration auf einen kleinen
Ausschnitt oftmals an sich wenig Raum ist.
Diese Konzentration und das Aufeinander-
prallen von Urbanitdt und Natur lassen das
GCefuhl aufkommen, dass die Situation je-
den Moment kippen konnte. Betrachten
wir die Bilder als eine grolie Erzihlung, die
sich Uber mehrere Schaffensjahre erstreckt,
dann wird deutlich, dass selbst die Arbei-
ten, in welchen die Kinstlerin auf offen-
sichtliche menschliche Spuren wverzichtet,
letztlich urbane Landschaften sind. Der

Wald ist stets ein Forst, fein sauberlich in
Reihe gepflanzt und auch die Acker sind
vom Menschen geformt. 5o gehen wir
unweigerlich davon aus, dass der Mensch
nicht weit sein kann und miissen doch fest-
stellen, dass er im Kosmos der Kinstlerin
nicht physisch amwesend ist, Gerade durch
seine Absenz tritt er als Modelleur der
Landschaft umso prasenter in Erscheinung.
Auch in der Werkreihe , Anderswo”. Wo-
bei ihm hier eine weilere Rolle zukommi:
Es sind die menschlichen Geschichten, die
sich in den Hausern hinter den Hecken ab-
spielen und es ist die menschliche Wahr-
nehmung, an die in den Bildern appelliert
wird. 5o zielt auch die serielle Reihung der
einzelnen Motive an die subjektive Rezep-
tion und stélt einen Reflexionsprozess an.
Ein Hausergiebel ist relativ, eine Reihung
leicht verschiedener Giebel ldsst das Sujet
umso eindringlicher werden und rickt die
Unterschiede und Besonderheiten in den
Fokus. Auch die Wiederholung des Motivs
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von mit Klinker gestalteten Boden im Au-
Renraum liefert Varianten eines Themas,
die sich durch minimale Abweichungen
auszeichnen. So umfasst die im ersten
Augenblick banal wirkenden Themen ein
konzeptioneller Rahmen, in dem sie sich
mit einem (ber die eigene Bedeutung hi-
nausgehenden Inhalt aufladen. Flr den
Betrachter erhilt das Einzelmotiv dadurch
eine im Alltag ganzlich unbemerkle Rele-
vanz, Darliber hinaus |dsst es ahnen, dass
hier die Geschichten mitschwingen, die die
Kinstlerin wihrend ihrer sechswochigen
Residency in Bremervorde von den Bewoh-
nern der Stadt erzdhlt bekommen hat. Die-
se Geschichten verdichten die Motive wei-
ter, beeinflussen wiederum den Blick von
Melanie Siegel und die Art, wie sie die Stadt
erlebt. In ihren Bildern gibt sie sie unserer
Imagination zuriick. Es liegt nun an uns,
diese Unbestimmtheit aufzugreifen und sie
uns zu eigen zu machen, sie mit individuel-
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len Erfahrungen zu befiillen. Beim nachsten
Spaziergang wird vermutlich jeder von uns
seine Umgebung mit ganz anderen Augen
sehen. Und immer wieder das Gefihl ha-
ben, Szenarien zu kennen - aus den Bildern
von Melanie Siegel, die bereits wieder in
Minchen ist und dort mit dem Pinsel die
Essenz der Stadt einfangt.

Melanie Siegel (*1978 in Freiburg im
Breisgau) absolvierte von 1999-2002 eine
Ausbildung zur Bihnenmalerin. Diesen er-
lernten Beruf Ubte sie sechs Jahre aus. Ab
2008 studierte sie an der Akademie der
Bildenden Kiinste Minchen bei Prof. Karin
Kneffel. 2015 schloss sie ihr Studium als de-
ren Meisterschiilerin mit Diplom ab. 2018
wurde Melanie Siegel der Kunstpreis der
Kulturstiftung  Karlsruhe werliehen, 2017
erhielt sie eine KatalogfGrderung der LfA
Forderbank Bayern, sowie die Atelierfor-
derung der bayrischen Landeshauptstadt
ihres Wohnortes Minchen.
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